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Иногда подданные, оставаясь верными чувству и долгу, становятся 
жертвами тиранических поступков и гибнут, как это происходит 
в трагедии «Синав и Трувор». Но в большинстве последующих 
трагедий развязка происходит иначе. Несправедливые действия 
монарха вызывают законный протест, который выливается в свое
образное выступление против тирана. В решительный момент, 
когда жизнь монарха на волоске, кто-либо из героев, верный долгу 
подданного, спасает его от смерти. В финале трагедии умиленный 
монарх соединяет влюбленных. Под влиянием благородного по
ступка подданного происходит чудесное превращение монарха — 
из тирана в милостивого, добродетельного государя. Подобной 
счастливой развязкой оканчиваются «Артистона», «Ярополк и 
Димиза», «Мстислав». 

Таким образом, в основе развития драматического действия 
в трагедиях первого периода лежит все тот же конфликт между 
абстрактным идеалом справедливого монарха и государем, под
чиняющимся своим страстям. Но само действие сведено к мини
муму. Едва ощущаемое движение его, обусловленное, как всегда, 
поступками монарха, нарушающего свой долг, протекает полностью 
в русле этой единственной коллизии и фактически служит лишь 
для подготовки развязки. Освобожденные от каких-либо побочных 
коллизий, трагедии все более приближаются к облеченным в дра
матическую форму иллюстрациям идеальных образцов поведения 
истинного монарха и настоящего дворянина в понимании Сума
рокова. 

С точки зрения существа жанра счастливые развязки ставят 
под сомнение самый смысл трагедии. Но с точки зрения понима
ния Сумароковым задач и целей жанра именно подобные развязки 
являлись для него наиболее необходимыми. 

Усиление дидактизма сумароковских трагедий выражается 
еще в одном. Сама сущность его трагедий делает их своеобраз
ными уроками поведения монархов и подданных. Без голоса 
автора, без его оценок происходящего на сцене, трагедии Сумаро
кова немыслимы. Большая часть монологов героев, масса отдель
ных реплик в диалогах лишь номинально входят в драматическое 
действие. Фактически они целиком обращены только к зрителю 
и могут быть признаны драматически необходимыми лишь по
стольку, поскольку помогают автору еще яснее, еще полнее до
нести до зрителя свои мысли. Эта черта трагедий Сумарокова 
постепенно усиливается. Так, в трагедии «Хорев» (первая редак
ция) во всех поступках Кия ему сопутствует Сталверьх. Кроме 
гибнущих влюбленных, Кию как монарху не противопоставлен 
никто. Лишь в монологе самого Кия (д. II, явл. 1) проскальзы
вает мысль о том, каким должно быть поведение истинного мо
нарха. Сумароков вынужден был вложить эту мысль, правда 


